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 العيون الرامزة

 (على جبين القدس وردة) ديوان قراءة في

 رشيد رون هاشماه الفلسطيني عر اشلل

 1*طلال الطاهر قطبي

 مقدمة 

م، وهو من شعراء 3231في حارة الزيتون بغزة عام  ،الرشيد"ولد الشاعر "هارون هاشم 

 ،شعره بروح التمرد والثورة ويمتاز ،الخمسينيات الذين أطلق عليهم اسم شعراء النكبة

 ويعد من أكثر الشعراء الفلسطينيين استعما
ا
 6لمفردات العودة، عمل بمجال التدريس  ل

ثم انتقل للعمل في المجال الإعلامي  ،شهادة المعلمين العليا ىسنوات بعد أن حصل عل

 
 
وعندما  ،لعدة سنوات 3291رئاسة مكتب إذاعة "صوت العرب" المصرية في غزة عام  ىفتول

 ئأنش
ا
 3269إعلامها في قطاع غزة من عام  ىعل ات منظمة التحرير الفلسطينية كان مشرف

لاثين عاما كمندوب ثم عمل لمدة ث ،ثم رئيسا لمكتب منظمة التحرير في القاهرة ،3261إلى 

 .دائم لفلسطين في اللجنة الدائمة للإعلام العربي

 :دواوينه

هاالشعرية  الدواوينله مجموعة ضخمة من   :أهم 

 .3291رابطة الأدب الحديث،  :القاهرة .مع الغرباء -3

 .3296المكتب التجاري،  بيروت: .عودة الغرباء -3

 .3291المكتب التجاري،  :بيروت .غزة في خط النار -1

 .3291المكتب التجاري،  ملحمة شعرية بيروت: .الثورات أرض -1

 .3269دار الآداب،  بيروت: .حتى يعود شعبنا  -9

 .3261مكتبة الأمل، الكويت،  .سفينة الغضب -6
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 .3262اتحاد طلاب فلسطين،  القاهرة: .رسالتان -1

 .3262اتحاد طلاب فلسطين،  القاهرة: .رحلة العاصفة -1

 .3211 ،عمانمكتبة  عمان: .فدائيون  -2

 .3211المكتبة العصرية،  بيروت: .مزامير الأرض والدم -31

 .3213اليوسف،  دار روز القاهرة: .مسرحية شعرية .السؤال -33

 .3211دار الكرمل،  بيروت: .الرجوع -33

 .3211دار سيراس،  :تونس .مفكرة عاشق -31

 .3213دار العودة،  بيروت: .المجموعة الشعرية الكاملة -31

 .3211 ،: د.نتونس .يوميات الصمود والحزن  -39

 .3211 د.ن، عمان: .الظلام في النقش -36

 .3211 . د.م: د.ن،غزة ز  الم -31

 .3223دار العهد الجديد،  :تونس .ثورة الحجارة -31

 .3221دار الشروق،  عمان: .طيور الجنة -32

 .3221دار الشروق،  القاهرة: .وردة على جبين القدس -31

وكتب أيضا أربع  ،ذلك واصل عمله الإبداعي في الكتابة والصحافة والتأليف ىإضافة إل

التي  ،مسرحية "السؤال" ،المسرح في القاهرة ىمُثِل منها عل كما ذكرنا ،مسرحيات شعرية

وبعد  ،3213ثم أصدرتها في سلسلة الكتاب الدائم عام  ،اليوسف نشرت في مجلة روز

المسرح القومي بالقاهرة  ىدمت علكتب مسرحية "سقوط بارليف" وق 3211 حرب العبور 

 3211القصر" طرح جانبا من جوانب القضية الفلسطينية عام مسرحية " فيو ،3211عام 

ديوان "ثورة الحجارة" الذي يدور حول إلى  عندما اشتعلت انتفاضة الحجارة بالإضافة

صدرت مسرحية "عصافير الشوك" ،نفس النتفاضة
ُ
 إضافة ،وعن دار المستقبل بالقاهرة أ

لتي كتبها لإذاعة "صوت العرب" المصرية وعدد من العديد من المسلسلات والسباعيات اإلى 
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 الختيار  وقع وقد ،من الدراسات عن القضية الفلسطينية امت عددا وقد   ،الإذاعات العربية

  .قصيده من أشعاره قدمها أعلام الغناء العربي 21أكثر من على 

حينما  ،من مخيم البرج التقطهاله كشاعر  احقيقيا  اوكانت قصيدة "مع الغرباء" ميلادا 

وكانت فيها طفلة سألت والدها لماذا نحن  ،كان في زيارة لأسرة فلسطينية لجئة من يافا

  راب؟غأ

ونزار قباني  ،وأحمد رامي من مصر ،كانت علاقته حميمة مع محمود حسن إسماعيل

وقد تعرف على محمود حسن  ،وحسن البحيري من فلسطين ،وعمر أبو ريشة من سوريا

 ،القاهرةإلى  واستمرت علاقتهما بعد أن انتقل ،اعيل في مهرجان الشعر العربي في غزةإسم

إلى  خاصة بعد أن توجه ،بشعر عمر أبي ريشة اوكان معجبا  ،أحمد راميعلى  كذلك تعرف

كلية غزة وكانت تربطه به علاقة  أما معين بسيسو فقد كان زميله في ،الفلسطيني الهم  

  .متينة

فقد تم تكريمه في مهرجان الشارقة للشعر  ،خارطة الشعر العربي ل تخفىمكانته في 

بجائزة الشارقة للشعر العربي في دورته  3131يناير  9العربي في دورته الثانية عشر في 

 ويعتبر هذا التكريم احتفاءا  .الرابعة إبان حفل افتتاح المهرجان بقصر الثقافة بالشارقة

وشارك في محافلها وقدم  ،عطاء الذي أثرى الساحة الشعريةلمسيرة الشاعر الم اوتقديرا 

الشاعر الفلسطيني  حيث أن، ز مكانة الشعر العربيللمكتبة العديد من الإصدارات التي تعز  

من خلال فيض ما أنتجه من  اهارون هاشم رشيد من الشعراء الذين تركوا بصمة وتأثيرا 

 شعر ودراسات عالجت قضايا وطني  
 
فاز و  .داعات الشعر وفصاحة اللغةت مع إبة وتجل

كما فاز بالجائزة  3211هارون هاشم رشيد بالجائزة الأولى للمسرح الشعري من الألكسو 

تكريم ناله هو المكانة العميقة التي احتلها في وجدان  إل أن أهم  . الأولى للقصيدة العربية

 .لاب المجدوقلوب الناس ممن اتصلوا بشعره أو استمعوا إليه، فهو ليس من ط

ز  ة  من هتحملا بم( وردة على جبين القدس)هارون هاشم في ديوانه  دائقصتتمي  أهمي 

رة بضراوة ورهافة مضمونها ة مبناها، وحرارة لغتها، ومفرداتها المؤثرة والمعب   . مواضيعها، وقو 
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 االأسلوبية في الديوان متمثلة في الروح الخطابية ومتعلقاته ر يرصد البحث بعض الظواه

أيضا على البحث ش. كما يشتغل يفرضتها الظروف والواقع المع قدو كالحجاجية والدرامية 

( من وظائف في تحديد هداءاتالإ  .أسماء المؤلفين .تضطلع به بعض العلامات )العناوين ما

ومن هذا المنطلق سيكون بحث هذه العلامات النصية في مؤلف الشاعر  .الدللية المعاني

 ، مدخلنا لرصد هذه الملامح السيمولوجية
 
ل لتكون بمثابة و  ل وتؤ بوصفها علامات دالة تحل

  .تختزل مواقف المؤلف من العالم والأشياء والكون ، العيون الرامزة

 مدخل

هي رغبة في الستمرار في الحياة رغم إن الرغبة في التعبير من خلال شكل فني أو أدبي 

الحدود والعقبات الموضوعة أمام الإنسان وحتمية الزوال ومحدودية الطاقة البشرية في 

تلك  لتجاوز هو محاولة  ةوالتعبير بالكتاب. استيعاب تجليات الواقع وتعقيدات العالم

لكن  .ربتنا في الحياةأفق أرحب يعطي دللة لتج إلىوالتطلع  الواقع إلىوط التي تشدنا ر الش

 .ها المختلفة بما حولهاقاتلفهم الذات وعلاجانب ذلك هي متابعة  إلىالكتابة 

كما تصبح أحد ، من هذا المنظور، تغدو الكتابة جزءا من مغامرة العيش والوجود

وتبلوره عندما يخوض الفرد صراعه الأبدي ضد القوى الشروط الملازمة لنشوء الوعي 

وعندما يجابه ، ما يجري وراء المستحيل في تجلياته المغرية الجذابةالخارجة عنه وعند

 وال س والجنون ومأزق العبثأالي
َ

 .1 يقينلا

ة وفي هذا ملمح هام يدل على ني  ، لةنلمح غلبة القصيدة العمودية على قصائد التفعي

ة خطابه المشحون بالحجاج والخطابة ولعل هذا اللون من الشعر مناسب الشاعر وقصدي  

  .لهذه القوالب

 -عن أسئلة الأخلاق والمصير. وهو يجيب عن ذلك بشكل جمالي وصالنصهذه جيب ت

كه هو تحرَ  خصائصهفمن خصائص النص الجيد انه يقبل التعدد بل إن أهم  فني،

                                        
 .396، ص ن، عما3119 ،13العدد  مجلة الكرمل "الكتابة الحرية ومواجهة النهيار. "برادة، محمد 1
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 وتتنوع وكل دخالق دللت تتعد الشعري   ص  فالن  . المستمر وقبوله المرن لتأويل بعد تأويل

 1.قراءة تصبح مغايرة لقراءة أخرى 

وقد ، رتبط الشعر بخاصية الغنائية حيث ظهرت فيه ممزوجة بالذاتية والشعريةا

 عصر هذا الفي ارتبط لكنه ، غير قصير االشاعر العربي زمنا على  سيطر هذا التجاه الغنائي

به ولم  والوظيفة المنوطة بالقيمةمما نجم عنه وعي الشاعر ، بوعي الشعراء بحقائق الحياة

شاعره وأحاسيسه بل أصبحت رحلة في لم اتعد القصيدة لديه انطواء على الذات وتصويرا 

  .الحياة تستجلى حقائقها وتبحث عن كوامنها

وقد ، تتمثل في الشعر الغنائي، السردي القصص ي والدرامي الأنواع الأدبية القديمة نَ إ

لم يستقل بالبنية  اكيانا  كل واحد من هذه الأنواع الأدبيةتجاوزها المتلقي والأديب ثم أصبح 

والدرامي بجانب أنواع  التي نشأ عليها بل حصل امتزاج بين هذه الأنواع خاصة القصص ي

أخرى، واستعارت القصيدة الغنائية من الدراما كما استعارت الرواية من القصيدة 

ة بل  ل شعر خالص و  يوجد فلا  اجوهريا  االغنائية فلم يعد مبدأ نقاء النوع أمرا  حتى دراما نقي 

سردية، درامية، : ، بحيث يمكن أن نجد في القصيدة أكثر من بنيةةهي نصوص هجين

 .غنائية، وأصبح النص صاحب طعم خاص وتأثيرات متراكبة متنوعة

يمكن من المزاوجة بين عوالم النفس ير الدرامي في القصيدة الحديثة "إن بروز التفك

الداخلية وأجواء القصة الخارجية من طبيعة ومجتمع حتى تكتمل الصورة الرومانسية 

ر عن مشاعر ذاتية من خلال تجارب ل تتصل بذاته و التي يستثير فيها العالم الخارجي  أن يعب 

ن إهذا القول  ىمؤد  و  2هو لكنها تنبع من أفق أرحب خلال رصده للحياة والناس والطبيعة "

 
 
من إمكانات تعبيرية في الخروج  هر الشاعر الحديث استطاع أن يفيد من الدراما وما توف

                                        
الهيئة  .الشعر المسرحي في الأدب العربي المعاصرإسماعيل، كمال محمد وإسماعيل، عبد المنعم.  1

 .311، ص 3116المصرية العامة للكتاب، 
دار النهضة العربية للطباعة  :بيروت .الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصرالقط، عبد القادر.  2

 .191، ص 3213 والنشر،
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، حالة التجسيد والموضوعيةإلى  بتجربته الشعرية من حالة التجريد والغنائية الصرف

نحو خاص، على  وهذه الموضوعية تقتلع الذات من قوقعتها وتصلها بالذوات الأخرى 

مجموعة من على  تنهض القصيدة الدرامية الحديثةو  1نحو عام".على  م الموضوعيوبالعال

هي الصراع والحركة والشخصيات ، الأسس والمقومات التي يتشكل منها العمل الدرامي

فالصراع هو جوهر  والحوار وما يصاحب ذلك من توترات الحياة وتعين للزمان والمكان.

، متعارضين أو عواطف متعارضة أو أغراض متعارضة الدراما وهو "ينشأ من اصطدام أفراد

 2وقد يكون هذا الصراع شخصيا".

التعبير الدرامي في قصائده وذلك بحكم  إلى عمد الشاعر هارون هاشم رشيدوقد 

طبيعته الرومانسية، وبحكم الظروف البيئية المحيطة التي انتقل إليها حيث تأثر بكثير من 

مستوي الحياة الأدبية والنقدية،  ىمستوى الحياة العامة أو عل ىالمفاهيم الجديدة سواء عل

وهو إذ يصطنع الدرامية في عمله الشعري، إنما يصدر عن ذات متجذرة في الحياة 

ى فيها الخيوط الدرامية يرصد صراعات الإنسان  والمجتمع، وفي كثير من قصائده التي تتبد 

 ة في شتي نواحيها محاو الفلسطيني في مختلف اتجاهات أو تناقضات الحيا
ا
بذلك "أن يقيم  ل

ر لنا الحياة والأشياء تفسيرا  ابناء فلسفيا  ة لأنه ناتج له قيمته الخاص   اتفسيرا ، اخاصا  ايفس 

 3".عن ممارسة مباشرة للحياة وتمثل لها

                                        
دار الكتب الوطنية،  :ليبيا –بنغازي  .الرمز والقناع في الشعر العربي الحديثمحمد علي. كندي،  1

 .399، ص3111
 .361ت، ص .دار الكتاب العربي، د :لبنان –بيروت  .النقد الأدبي .أمين، أحمد 2
دار : لبنانبيروت.  .الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية: إسماعيل، عز الدين 3

 .311ت، ص  .د ،الثقافة
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ن تجليَ سو  ات البنية الدرامية كسمة أسلوبية نعرض بعض النماذج الشعرية حتى نتبي 

العبارة أو التركيب الذي قام عليه العمل  ى مستو على  لتداخل الأنواع اتعطي مؤشرا 

 : 1الشعري الدرامي عند الشاعر

 . والأنلللللللللللللللينُ .حملللللللللللللللل البلللللللللللللللرقُ صلللللللللللللللوتها

 

 

 والحنللللللللللللللللللللللللللللللللللينُ  وأتانللللللللللللللللللللللللللللللللللا نللللللللللللللللللللللللللللللللللدا ها 

رجلللللللللللللللى 
ُ
 شلللللللللللللليخها الباسللللللللللللللل الأبللللللللللللللي الم

 

 زوجهلللللللللا الطيلللللللللب الكلللللللللريم الحنلللللللللونُ  

 فلللللي دجلللللى الءلللللجن فلللللي شلللللقاء لياليللللله 

 

 

 مللللللللللللللللللللللللللللللريض معللللللللللللللللللللللللللللللذب مطعللللللللللللللللللللللللللللللونُ  

ها المقعُلللللللللد العظللللللللليمُ يقا لللللللللل ي 
ُ
 شللللللللليخ

 

للللللللللللللللللللللللللللر ل معللللللللللللللللللللللللللللينُ  
ُ
 ل طبيللللللللللللللللللللللللللللبُ ل زائ

 قللللللللللللد أحللللللللللللب الللللللللللللبلاد أرضللللللللللللا سللللللللللللماء 

 

 

 غللللللللللللللللللرم مفتللللللللللللللللللونُ فهللللللللللللللللللو بللللللللللللللللللالأرض مُ  

 ملللللللللن بعيلللللللللد إلينلللللللللا تُ جاءنلللللللللا الصلللللللللو  

 

هللللللللللللللللللللللللا المحللللللللللللللللللللللللزونُ  
ُ
 صللللللللللللللللللللللللوتُها وانفعال

لللللللللللللللل   اأتنللللللللللللللللادي؟ ومللللللللللللللللن تنللللللللللللللللادي؟ زمانا

 

 

 سلللللللللللللللل   ملعللللللللللللللللونُ ، هكللللللللللللللللل مللللللللللللللللا فيلللللللللللللللل 

 أتنللللللللللادي ومللللللللللن تنللللللللللادي؟ رجللللللللللا 
ا
 فللللللللللي ل

 

 معجللللللللللللللللللللللونُ  التفاهلللللللللللللللللللللات عملللللللللللللللللللللرهم 

 أتنللللادي السلللليوف؟ مللللا مللللن سلللليوف 

 

 

 بعلللللللللد قلللللللللد خبئلللللللللت وغيلللللللللل العللللللللللرينُ  

ويرتبط هذا الموقف المتصاعد للمشهد الدرامي في النتقال من حالة الصوت الخافت  

د في صوت الأنين إلى حالة الصوت العالي بإظهار مشاعر المعاناة فجاءت ، الذي يتجس 

دت في صور النفي المتلاحقة دراميته تكشف عن حالة من  ،في درجة عالية من التوتر تجس 

 
ُ
تها وذروتها في اتخاذ القرار الأصعبتوت ر عن  ،ر المشاعر الداخلية والتي تبلغ حد  الذي يعب 

قمة المشهد الدرامي والذي يقتض ي فعلا هو الجهاد وما من سبيل غيره لينهي هذا الصراع 

  :الذي يؤرق النفس

 تتللللللللللللللللللللللوالى الأخبللللللللللللللللللللللار تتللللللللللللللللللللللرى إلينلللللللللللللللللللللللا

 

 

 والجهلللللللللللللللللللللللللللللللللادُ الملللللللللللللللللللللللللللللللللؤزر الميملللللللللللللللللللللللللللللللللونُ  

نللللللللا الصللللللللامدون مللللللللا مللللللللن مجيللللللللر 
ُ
 أهل

 

 لنللللللللللللللللللللللللللللللداهم ول صللللللللللللللللللللللللللللللباح مبللللللللللللللللللللللللللللللينُ  

لللللللللللللللغلوا علللللللللللللللنهم، فلللللللللللللللليس  جيبلللللللللللللللا 
ُ

 ش

 

 

 أن يشلللللللللليحوا وجللللللللللوههم أن  هونللللللللللوا 

 أن ينللللللللللللللاموا علللللللللللللللى جللللللللللللللراح الم  لللللللللللللل ي 

 

 ل حنلللللللللللللللللللللللينُ  
 
 ل التفلللللللللللللللللللللللات  ل ثلللللللللللللللللللللللورة
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إن ، أنها ليست خارج السلطة وليست بدون سلطة (فوكو)كما يعتقد  الحقيقةف

الحقيقة هي من هذا العالم فهي ناتجة فيه بفضل عدة إكراهات، وهي تمتلك فيه عدة 

ولكل مجتمع نظامه الخاص المتعلق بالحقيقة وسياسته  .تأثيرات منتظمة مرتبطة بالسلطة

تأدية  إلىأنماط الخطاب التي يستقبلها هذا المجتمع ويدفعها  أيَ : العامة حول الحقيقة

لكل مجتمع الآليات والهيئات التي تمكنه من التمييز بين  .بات صحيحةاوظيفتها كخط

المنطوقات الصحيحة والخاطئة والطريقة التي تبين بها هاته من تلك، وكذا التقنيات 

وكذا مكانة أولئك الذين توكل إليهم ، قيقةوالإجراءات المشار إليها من أجل التوصل إلى الح

 1.اختلاف الر ى بين الفلسطيني يبرر مهمة تحديد ما يمكن اعتباره حقيقيا. وهذا ما

وهذا هو الأساس الذي تنهض عليه، غير أن "الدراما  ،كما أشرناترتبط الدراما بالصراع 

د بين الموقف الدرامي والغنائي، وتنطلق من  يف القصيدة الحديثة ذات خصوصية، تترد 

هو اعتماد المشهد  النتباهأول ما يشد كما أن  .2منطلق غنائي دون أن تتخلي عن أي  منهما"

إلى القاض ي  رسالة مفتوحة: في قصيدة كما .الدرامي على الصور والألفاظ المتقابلة

 :3يقول  حيث، البريطاني باترك

ها بكيتُ / ها العدالةا، بكيتُ موجعا / ،عند نطق الحكم بكيتُ / .،.سيدي يا

/ .؟!.أهذه هي العدالة/ خيبت آماله/ شعبي الحبيب، لأنها قد طعنت  

  علَ يسمعُ / أسألسيدي  لكنني يا
ُ
 الم

 
في / علَ الذين يحكمون / فون حل

 الصفاء يُ  لحظة من  
 نصفون 

ة هذا  هذه المتقابلات على  هو العتماد الأمر  في واقع المشهدولكن ليس الذي يصنع درامي 

بل ، 4دراميا" اذلك أن "حشد المتقابلات في المشهد ل يصنع بالضرورة من المشهد مشهدا 

                                        
 .99، ص 3211، دار التنوير :لبنان -بيروت .محمد سبيلا :ترجمة .نظام الخطاب. فوكو، ميشيل 1

 .399، صم.س.كندي، محمد علي.  2

 .13، ص الديوان 3
 .321، ص م.س.. الدينإسماعيل، عز  4



 رون هاشم رشيداالعيون الرامزة . قراءة في ديوان )وردة على جبين القدس(: للشاعر الفلسطيني ه

 113 ،الرابعأبحاث ودراسات في الأدب الفلسطيني الحديث، الجزء  موسوعة

فالصورة ، الذي يصنع درامية هذا الموقف هو الإيحاء النفس ي المرتبط بهذه المتقابلات

تمثل صورة الظلم الواقع على الشعب الأولى هي صورة الفتاة )سمر ناجي العلي( التي 

ا الصورة الثانية فترتبط، نييسطفلال القاض ي البريطاني في بالآخر الغربي والمتمثل ههنا  وأم 

 : 1يقول  حيث ى سمر العلي وجواد البطمة بالحكم عشرين عاما.الذي أصدر حكمه عل

 / :أسأل
ُ
بأسره وأهله في العراء  سلب وطن  يُ / ،دنيافي أي شرائع ال

وهم يجوعون / ،وخيرهم، زادهم الأغرابُ  يأكلُ / ،أي شرع في  / طردون يُ 

 
  اأو حاولوا شيئا / أو صرخوا، ن توجعواإف/ ؟ويمرضون 

 !! يحاكمون 

ها الفكري الذي انتهجته يبرز أمامه مشهدان أو و 
 
المتأمل في هذه الأبيات وفي خط

هادئ  عيشفالصورة الأولى مقابلة للصورة الثانية تماما، فبينما ينعم الآخرون ب .صورتان

  الغربةزيده ت اوجسديا  انفسيا  اتكابد هذه الفتاة صراعا ، في ليل ساكن
ا
 اإحساسا  ،ومعاناة األم

التقابل الذي أقامه الشاعر بين المشهدين قد  اهذأن فلا شك ، بغربة المكان وضيق به

ق من دللة ا وهذا الوضع التقابلي بين عالمين ، لألم والأنين الذي أراد أن يفصح عنهعم 

 يصنع درامية المشهد. اقطعا  عالم الذات والعالم الخارجي مغايرين

  الخطاب والحجاج عند هارون رشيد

 تعليمية الخطاب -3 :هيل ثلاث عمليات خطابية يالحمل على الإقناع من خلال تفع يتم  

الخطاب يجب أن يلامس العقل ف، فاعلية الخطاب وشمولية أدواره -1تأثيرية الخطاب  -3

ة للعاطفة وملامسة للقلب بتفاعل بالحمل على الإقناع بما هو مخاط يمر  . كما والعاطفة

التي يضمن توفرها و  تلك العمليات من جهة وللنواحي الثقافية والحضارية من جهة ثانية

، اطبه أو ضمائر جمهوره الموجه إليه الخطابالمحاج أو الخطيب أو الشاعر داخل عقل مخ

 2في الخطاب ةيقتض ي التأثير في السامع وجود الذاتيكما 
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يعد الخطاب سمة بارزة في الديوان وقد عاب عليه البعض هذه الخطابية وعدوها من 

 1الخطابية قائلا: نفسه مدرك لهذه الشاعر لعلو ، ة في الشعريوالتقرير  قبيل المباشرة

 للللللن ا أن  للللعلينوا للللعاب
َ
 للللتللدنا يلللليللللصللللق نأو و للللتعل عرنالللللللش برة

 
 دُ للللوق

 ثم يوضح الشاعر منهاجه ور يته للقصيد والشعر قائلا:

 الشعُ 
ُ
 تحمدُ عطائه تسمو النفوس وُ و   النفوس بصدقه ر زلزلة

 
 

 أيضا هامنقصد المنها صدق العاطفة وقوة الشعور و  ولعل كلمة صدق هذه يستشف

 .الصدق في تصوير الواقع

الشعرية  ائصتقدم لنا المعطيات الأسلوبية في شعره، مجموعة من القيم والخصو 

 وأهمها: 

التزم بمشروع نضالي نهضوي منذ اللحظات الأولى،  حيث شيوع ظاهرة )التمرد( في شعره

هذه الوظيفة حمل التي تداته أوسيلته و  ان الشعر كف، خطابهتعبير  في هذا الروح تشكلتل

 : 2فيقول  من القيم التي يلتزم بها السياسيون وأصحاب النفوذ في المجتمع.المستمدة 

  زال  للزل ،برُ لأك اللُ 
 
 الللللا جلبلللي وملللاغللللللبلللادر اللللللغلللن اللللم أقوى  وعاصفة

 ار واستلباللللول من ج وشُ لللول الجي  فاه أ جزهاواي ذال فلا السلاحُ 

 للللياسللللول س
ُ
 نصبا اللل ومللللي في ليللللر البغلللللدب   اللم  ير العظام وللللتكس ة

الأسلوبية منفصلة عن أهدافها الحجاجية وما يجعل الحجاج  ىل يمكن دراسة البنو  

عرض الخطاب عرضا لثلاث تقنيات طرائق وهناك ناجعا هو أمر مطابقة المقام للمقال. 

 3.الإشارات إلى الدقائق والرقائق و كثرة إيراد الحكايات و اعتماد التكرار هي  حجاجيا
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ما ك الترديد(، الترجيع، )الإيقاع :متمثلة في المؤشراتهذه بالعديد من  الديوانقد حفل و 

 1: حيث يقول ، نكون أو ل نكون : في نص

 سلللللللللللللللللللجنوه، وملللللللللللللللللللا أدري أي شلللللللللللللللللللي 

 

 

 هللللللللللللللللللللللذا المقلليلللللللللللللللللللدُ الملللسلللللللللللللللللللللللجونُ  هلللللللللللللللللللللو  

 سلللللللللللللللجنوه، وهلللللللللللللللو الطليلللللللللللللللق بللللللللللللللللروح 

 

 تتحلللللللللللللللللللللدى فكمللللللللللللللن تللللللللللللللراه الءللللللللللللللجينُ  

 سلللللللللللللللجنوه، ظنلللللللللللللللا، بلللللللللللللللأن للللللللهيلبللللهللللللللللللللللللللللا 

 

 

ا  هللللللللللللللونُ  
ا
 ملللللللللللللللللللن لظلللللللللللللللللاه يللللللللللللللللللذل يلللومللللللللللللللللل

 سللللللللللللللللللجنوه، والللللءجلللللللللللللللللللللللللنُ يسللللللللملللللللللللللللللللللللو 

 

ا  
ا
 بللللللللالبطولت يزدهلللللللي ويللللللللزينُ شلللللللموخ

 انتباهوما ذلك إل ليلفت الأبيات أكثر من مرة في  لكلمة سجنوه ترديدهمح لحيث ن 

لأن و  االمتلقين ويجعل الكلام مؤثرا  انتباهالقارئ لهذا الفعل وبهذا الترتيب يستطيع أن يشد 

إنما يعتمد في تبليغ  لأن المحاج   ؛نفسه الآنفي  اوناجعا  ان يجعلان القول مؤثرا ين الرافديهذ

هي وملكة العقل  العاطفة هيملكة القلب : السامع ملكتين اثنتين إلىالملفوظ وإيصاله 

تكون إما فإن الأحاسيس إنما تحملها الألفاظ وتقولها العلامات  وبذلك .الترتيب والتنظيم

 2 .ةيحقيق إمامسرحة و م

 لأن الوحدات الإيقاعية ، إن الموسيقى الإيقاعية عند هرون هي روح الديوان
ا
ا إليها مضاف

مع الروح تتماش ى  اا هاما القافية بما تضيفه من جرس موسيقي تعطي نغما خارجيا 

 3حيث يقول من الكامل الأحذ، الخطابية في بعض موضوعات الديوان

 الضررُ  /هالقد مس /ملللوعيونك  الللللوننلللللي/أع امُ لللللللليف تن/ك امُ لللللأتن

 
 
 للللللللخ/ل شاللفي اللي /مفتوحة

 
  تصرُ /وتع ىلجللشللت /ةللللولللللذهللم  صة

 مستفعلن /مستفعلن/ فعلن   مستفعلن / فعلن مستفعلن/
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تسع  يمكنها أن التي الطويلة البحور ذوات التفعيلاتوهو من  الكامل، بحر فقد استخدم 

في العملية  حجر الزاويةيعتبر الجمهور السامع وهو كثير النظر إلى الجمهور، إذ ، تجربته

إلى أن كل خطاب يرمي إلى الإقناع إنما يصنع في ضوء الصورة التي يظهر  االحجاجية نظرا 

ول  هم إن كان السامع مصرحا به في الخطاب أم ، بها الخطيب المحاج أمام جمهوره

في  يقول حيث  1عنصر متضمن داخل المكون التلفظي.حضور و لفهو دائم ا، عنه امسكوتا 

 2: كون أو ل نكون ن قصيدة

 نجفللللللللي الءلللللللل جلجلللللللللُ صللللللللوته يُ  مقعللللللللدُ 

 

 

 جونُ لللللللللللللللللللداه السلللللللللللللللللللن صلللللللللللللللللللز مللللللللللللللللللتهتللللللف 

 هللللللللللللللللللللللللللللو أقللللللللللللللللللللللللللللوى مللللللللللللللللللللللللللللن السلاسللللللللللللللللللللللللللللل 

 

 والجبللللللينُ ؤاده للللللللللللوى فللللللللللللللللقأ والءللللللجان 

 النصلللللللللللللللللللرِ فلللللللللللللللي مُحلليلللللللللللللللللللاه تعلللللللللللللللللو 
ُ
 آيللللللللللللللللللة

 

 

 وهلللللللللللللللي فجلللللللللللللللر ملللللللللللللللن الجهلللللللللللللللاد مبلللللللللللللللينُ  

  
 

 هللللللللللللللللو يلللللللللللللللللدري أن الجلمللاهللللللللللللللللير زحللللللللللللللف

 

 ل سلكللللللللللللللللللللللللللللللللللللللونُ  
 
 ل انحلنلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللاء  ل ردة

 
 ويقول أيضا:

 فللللللللللللللللللللللليها
ُ
للللفللللللللللللللللللرط

ُ
 قللللللال: مللللللللللا رملللللللللللللللللللللللللللة ن

 

 

 حللملللتللللهلللللللللللللللللللللللللللللللا قلللللللللوبنلللللللللللللللللللللللللللللللا والعيلللللللللللللللللللللللونُ  

 هلللللللي منلللللللللللللللا لنلللللللللللللللا اشللللللللللللتيلللللللللللللللاق  ووجلللللللللللد   

 

 وحللللللنللللللللللللللللللللللللللللللللينُ  
 
 وعلللللللللللللللللللللللللذاب  وحللللللللللللرقلللللللللللللللللللللللللللللللة

 إيللللللللمللللللللللللللللان 
ُ
 هلللللللي فلللللللي عرفنلللللللللللا عللللقلللليلللللللللللدة

 

 

 لللللللللللللللللللنُ وعللللللهلللللللللللللللللللللللللللد عللللللللللللللللى الللللللوفلللللللللللللللللللللاء وديلللللللل 

 قللللللللللللللللال مللللللللللللللللا قللللللللللللللللال والجللللمللللاهلللللللللللللللليلللللللللللللللللللللر 

 

 رجللللللللللللللللللع  لصللللللللللللللللللللداه مللللللزلللللللللللللللللللللزل ومكللللللللللللللينُ  

 مقعلللللللللللد أعللجلللللللللز الكتائلللللللب والجلللللللليش 

 

 

 صلللبللللللللللللللللللللور عللللللللللللللللللى اللللجهللللللللللللللللللللاد أمللليللللللللللللللللللللللللللنُ  

 
بنى مشروعه في العمل على علاقة النص مع قد  الأدبيالنقد نقول إن  أنويجدر بنا 

لة الضمنية، للة هما الدللة الصريحة والدلدالدللة في تميزه بين نوعين من ال إنتاج

  3، حيث يقول:(الأرنب وأم إسماعيل): قصيدتهونلمح الدللة الضمنية في 
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/ في الرملةِ / للءجنِ ما إحداهُ / لأم إسماعيل كل أسبوعين رحلتان

 في سجن عسقلان  / هوالأخرى للأرنب الذي تحب  

عليه أثناء زيارتها لزوجها المحكوم  ءجناء تعرفت  الهو أحد  و  (الأرنبالقناع هنا هو )و 

 حيث صار كابنها وفي ذلك دللة مبطنة تشير إلى وحدة المصير. .عليه بالءجن مدى الحياة

 :كما تقول على لسان الشاعر

/ مثلما افتديتها/ أفتديتمو لبنان/ أحببتم أنتم فلسطين كما أحببتها

 بها وعيتها/ كلمة نطقتمو فكلُ 

وذلك بالجمع بين  امقوليا  اأن تصبح قياسا فهو حجة يمكن  ،اوضع أرسطو للضمير مفهوما 

مقدمة أو نتيجة، فهو قياس مقولي وقع السكوت فيه عن ملفوظ من تلك  ،ملفوظ أو أكثر

فالضمير  .نتيجة، مقدمة صغرى ، الشكلي: مقدمة كبرى  الملفوظات الثلاثة التي تبني القياس

، فعنصره المفقود إنما يبنيه السامع ويستنتجه من مجال الخطابة إلىحينئذ إنما هو أقرب 

 : 2يقول  .1ة الغائب وفضحهخلال تحريك المضمر وكشفه وتعري

  زالت الأوطانُ  ما اللللللللاء لأننللللللقالوا بأنا الأغبي
ُ
 وعدفينا ت

 دلللللللللللمائها نتعبلللللللللها وسائِ للللللللضلوف اللللللها وحجارِ لللللللللهللللللولأننا بترابِ 

 
َ
  اللللللللللللللللنلأن

َ
  اللللللللللللللللللللللللنولأن

َ
 دوما يتردَ  ىلحكيُ  ول ماللللويط الللللللللللللللللللننولأ

ة الفعل العنيفة للسلطانوقد ارتبطت هذه الجمل الحوارية بحالة الغض  لذلك  ،ب ورد 

خلاف الجمل في قصائده  ىعل ،اتسمت بالقصر وجاءت مشوبة بالنفعالية والحركة

السابقة التي اتسمت بالطول نسبيا لأن مقام الحوار كان يقتض ي الكشف عن الر ى 

وتجلية التصورات والتدليل عليها، أما هنا فالموقف كما ترى يختلف وتختتم المشاهد 

الحوارية بنهاية درامية مأساوية تؤكد طبيعة المواقف الأولى التي أبان عنها الحوار الذي 
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الشاعر لم يشأ أن يجعل التجربة تنتهي عند هذا المشهد  ارتبط بشخصيات العمل، إل أنَ 

ة ليس عبر تقنية الحوار بل عبر  حيث يريد لها أن تدخل مرحلتها الختامية ولكن هذه المر 

 :1كما في قوله  ،مقدمة صغرى إلى تقود مقدمة كبرى  ذلكوفي تقنية أخرى هي تقنية السرد 

 للللمخ اءللللللللفالغب اءللللللللغب ذاله الللللللدنبلاِ  إن كان حبُ ا لهم للللقلن
َ
 دُ للللللللل

 دُ دَ للللللللتتب اللللللللوقنللللوحق مللللللللأكعابه سناو ل سلم والأجناد فوق ر  

 : ، حيث يقول للسلام والعدل  يتهتعقبها نتيجة هي تبرير وتوضيح لر 

 
ُ
 دُ للللللللؤيللللوي دىلللللللللللللللللتلللليف لامللللس ذالللله ما سوى  إن السلام هو العدالة

 وأدللللللللللللللللوت تباحللللسللللل ت محفوظة الللللللنلللللللحقوق ون لللللإن السلام أن تك

 الأسودُ  الظلامُ  ويطوينا اجوعا  أن يموت صغارنا وهل العدالة

جدلية الصراع بين الواقع والمثال تتمثل بنية الحوار في شعر هارون الدرامي في  وكثيرا ما

التكثيف والختزال  ىالذي كان ينشده وفق تبرمه بالمقاييس الموروثة، بحيث يعمد الشاعر إل

قيل، مما يسهم في إثراء القصيدة بعناصر  و قالوا  و من خلال استخدام بنية الأفعال قلتُ 

ومن أبرز هذه  درامية ويؤكد انعتاق الشاعر من عنصر الذاتية وتفاعله مع المجموع.

 :2النماذج التي نعرض إليها 

 ون للللالمأم بهاللللللعللللللن شللللللنحا للللللللنللللللل طينلللسلللللللللول فلللله أن يقللللللللللبلللذن

 نحن درع لها ونحن الحصونُ   الللللللللل غيرنا حماة حماه نحنُ 

 تكينُ للل يس ذابِ لللالع واظللللبش  اليلل يب اصامدا  ما قالَ  قالَ 

تشكيل  ىإل ىهذه الر ية الدرامية هو بناء فني يسععلى  ىإن  العمل الشعري الذي يبن

ر ية الشاعر الخاصة للحياة من خلال حالة الصراع التي يخوضها وحالت التناقضات التي 
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يرصدها "فكل  ما يمر به الإنسان في حياته من صراعات، أو ما تقع عليه بصيرته من 

 1المفردات المتناقضة يشكل لبنات ينهض عليها العمل الشعري صاحب الطابع الدرامي".

ففي ظل هذه ، يعني وجود مدرسة ذات قواعد معينة دائما أن هذا كله لعلى أن نذكر 

ظني أنه يجب أن  وفيطرقا مختلفة وخاض تجارب متنوعة  شاعرناالمبادئ والغايات سلك 

بتجربته من  الإلماممنه وفي ذلك دللت عديدة  ،يقرأ الشاعر في شعره كله ل في عمل واحد

من سمات  ابعضا  حيث نلمح .وليقيني كذلك أن إبداع الشاعر كل ل يتجزأ ؛مختلف زواياها

 يعرف في بيئة النقد الأدبي بل متمثلة في الختفاء خلف الرمز وهي ما الغنائية عنده الشعرية

 كما رأينا في رمزية )الأرنب(، " وقد اعتمدها الشاعر في الكثير من القصائد"تقنية القناع

الشخوص على  اعتمدت كلهاو ، الطبيعة بمظاهرها المختلفة ومصدر هذا القناع هو 

يتكئ عليه من أجل النهوض بالتجربة عبر بناء غنائي غايته الوصول بالعمل  االطبيعية قناعا 

 2: أرقى صور التعبير الأدبي. كما في قوله ىالشعري إل

 تلللللللللللللللللللك المناديلللللللللللللللللللُ التللللللللللللللللللي ارتفعللللللللللللللللللت  

 

 رايلللللللللللللات فلللللللللللللوق الشلللللللللللللمس تنتشلللللللللللللرُ  

 جارحللللللللللللللللللللللللةيللللللللللللللللللللللللوم الللللللللللللللللللللللللودع وكللللللللللللللللللللللللل  

 

 فللللللي الأرض تصللللللرا ذل مللللللن أمللللللروا 

 أو تبعللللللللللللللللللللللللللللدون لأنهللللللللللللللللللللللللللللا صلللللللللللللللللللللللللللللدقت 

 

 أهللللللللدافكم فللللللللي وجلللللللله مللللللللن غللللللللدروا 

  
 
 وتعللللللللللللللللللللللللللللللللللللللرفكم إل مللللللللللللللللللللللللللللللللللللللا رملللللللللللللللللللللللللللللللللللللللة

 

 فلكللللللللللللللللللللللللللم أثللللللللللللللللللللللللللرُ ، فيهللللللللللللللللللللللللللا ومنهللللللللللللللللللللللللللا 

 يترعللللللللللللللللللرعُ الزيتللللللللللللللللللونُ مللللللللللللللللللن دمكللللللللللللللللللم 

 

 يزدهُللللللللللللللللللللللللللللللللر وينللللللللللللللللللللللللللللللللور الليمللللللللللللللللللللللللللللللللون  

 ترنللللللللللللللللللللللو لعللللللللللللللللللللللودتكم علللللللللللللللللللللللى لهللللللللللللللللللللللف 

 

 اللللللللللللللللللللدورُ والسلللللللللللللللللللاحاتُ والشلللللللللللللللللللجرُ  

 ا: ويقول أيضا  

 النتظلللللللللللللللللللللار تظلللللللللللللللللللللل أرضلللللللللللللللللللللكمفلللللللللللللللللللللي 

 

 مهمللللللللللللللللللللللللللللا نللللللللللللللللللللللللللللأيتم إنهللللللللللللللللللللللللللللا القللللللللللللللللللللللللللللدرُ  

 بالسللللللللللللللللللللللللللللليوف تبقلللللللللللللللللللللللللللللى عائلللللللللللللللللللللللللللللدون  

 

 وإن طمسلللللللت كهلللللللدر الرعلللللللد تنفجلللللللرُ  

 غنللللللللللللللللللللللللللللللللوا بهللللللللللللللللللللللللللللللللا والل ناصللللللللللللللللللللللللللللللللركم 

 

 وتللللللللللللللللللللللللللللللللللدرعوا بللللللللللللللللللللللللللللللللللالحق واتللللللللللللللللللللللللللللللللللزروا 

 

                                        
 .321، ص مرجع سابق: إسماعيل، عز الدين 1
 .311، ص الديوان 2



 طلال الطاهر قطبي

 111 ،الرابعموسوعة أبحاث ودراسات في الأدب الفلسطيني الحديث، الجزء 

 ل ترجعلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللوا إل لملللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللوطنكم

 

 فدروبلللللللللللللللللللللللللللللله الخضللللللللللللللللللللللللللللللراء تنتظللللللللللللللللللللللللللللللرُ  

حيث  ،ونراه موقنا هنا بها كل اليقين وأصبح حلم العودة هو الذي يراوده في كل حين، 

 : 1يقول 

  ويا/ أمل الملايين يا/ نا الأحرارأحبابَ  يا/ الخيرِ  صباحُ 
َ
/ سنا والضوءلمع ال

 الفلسطيني على العهدِ / قىعلى ميعادنا نب  / التشارين في ليلِ 

، يتصورها الشعراء السابقون  أراد الشعراء المحدثون أن ينقلوا الحقيقة على غير ما

فاتجهوا إلى نقل الحقيقة الكلية التي يحسها الشاعر بكل جزء من طبيعته بفكره وشعوره 

حين ينصب من نفسه  اعسيرا  اول شك أن الشاعر الحديث يقف موقفا ، اوعواطفه كلها معا 

ووظيفة الشاعر ليست في أن يحلل ويستعمل  .ر الحقيقة ونقلها للآخرينلتصوي ارقيبا 

 وينقضَ ، كما يراه الش يءها العالم النفس ي وإنما مهمته أن يصور التي يستعمل الصطلاحات

ه ما أحسَ  الش يءعلى بوادره ويخطف في لمح البرق أشكاله المتغيرة ويجعلنا نحس نحو هذا 

يرى أن شعره شاهد على  وكأنههو ولو لم يكن في مقدورنا أو مقدوره أن نفهم ما يقول. 

ته دقول في قصييحيث  .شالمعاييٌّ برصد الواقع عصره بحالته وحلته الجمالية، وأنه معن

 : 2لسمر العلي 

 يلللللللللللللا إخلللللللللللللوتي أدعلللللللللللللوكم أن تكتبلللللللللللللوا

 

 لعزيللللللللللللللللللللزة جللللللللللللللللللللورا وظلمللللللللللللللللللللا تغلللللللللللللللللللللب 

 فللللللي الءللللللجن أخللللللتكم تعللللللاني قهرهللللللا 

 

 وبليلهللللللللللللا القا لللللللللللل ي الطويللللللللللللل تعللللللللللللذب 

 سلللللللللللللللمر العزيلللللللللللللللزة ملللللللللللللللن لهلللللللللللللللا الأللللللللللللللللى 

 

 مللللللللن أجلهللللللللم هللللللللذا العطللللللللاء الطيللللللللب 

 :3ونلمح التفاصيل الصغيرة في قوله 

 / وصاحبيه /منذ ثلاثاء جمجوم
ُ

 / الأخرُ  والكوارث
ُ
/ الثلاثاء التي منذ

 والأرواح والفكر/ بها الرءوس تأرجحت  
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 البنية الدرامية عند هرون هاشم رشيد

وهي ظاهرة تتجلى في شعره، إذ تحول أسلوبه من طابع الغنائية إلى طابع درامي،  

الحدث والحوار، حيث  وتتمثل في ،بعض المنطلقات الدرامية ةخلال النزعرتسم من تو 

يعتبر الحدث والصراع والشخصيات والحوار من أبرز مقومات الصناعة الدرامية التي 

بعض العناصر التي تجعل من في  ىتتجلو  ،تنهض عليها القصيدة الدرامية عند شاعرنا

ات والحدث هو أشمل العناصر الفنية التي تنطوي على علاق القصيدة كأنها مسرح مفتوح،

والمقصود  1مان والمكان بأنه الحركة الداخلية للأحداث ز ضمنية كثيرة مع الشخصية وال

يحتاج إلى أكثر من مجرد الإدراك  ءش ي، بالحركة الداخلية ش يء وراء ما تدركه الحواس

. يجري وربطه بعضه ببعض حتى تكتمل الدائرة الحس ي بل تحتاج إلى قدرة على فهم ما

حيث يسهم ، يمثل منطلق البناء الدرامي وهو شديد الرتباط بالمقومات الأخرى  فالحدث

م الصراع ويكشف عن تفاعل الأشخاص ويبين مواقفها وطرق تفكيرها ، تطور الحدث في تأز 

 .مستويات الحوار وأشكاله في العمل الشعري الدرامي كما يبين

 فيعمد الشاعر ، الدرامية الأخرى  وينمو هذا الصراع ويبلغ ذروة تأزمه بمعاونة العناصر 

الحوار فيدفع بشخصياته  ىرها، وقد يعمد إلالمواقف فيطو  ث فيحركها، وإلى الأحداإلى 

بما يسهم  ى ذواتهم كاشفين عن خباياها، أو قد يدفع بهم مع شخصيات أخر إلى  بالحديث

  2في توضيح الموقف والكشف عن تلك الشخصيات.

لشاعر االأحداث، وكثيرا ما يلعب  محيث تدور حوله، قصائدهاته هم أبطال يشخصف

  3وردة على جبين القدس: صيدتهفي قذلك  مثليتو دور الراوي متحدثا بلسان أبطاله 

 ملللللللللن أيلللللللللنَ هلللللللللذا الفتلللللللللى؟ ملللللللللا اسلللللللللمه؟

 

 ؟دُ ولمللللللللللللللللللللللن  أطللللللللللللللللل  صللللللللللللللللباحه المتوقلللللللللللللللل 
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 ملللللن شلللللاطئ الأحلللللزانِ حيلللللث ترعرعلللللت  

 

 روح البطوللللللللللللللللللللةِ ووجهللللللللللللللللللله المتلللللللللللللللللللوردُ  

 : قائلا، المكانثم يعين  

 ومللللللن النصلللللليرات الللللللذي قا لللللل ى الفتللللللى

 

 ليلاتللللللللللللللللللللللللللللله دوى النفيُللللللللللللللللللللللللللللللر المرعللللللللللللللللللللللللللللللدُ  

المعاناة التي  اقرانه التلاميذ واصفا أويرسم المشهد بأكمله مصورا واقع الحياة هو و  

 :يكابدونها

 كلللللللللللان الشلللللللللللتاءُ يلللللللللللزورهم فيثلللللللللللورهم

 

 ويلللللللللللللللؤرق الليلللللللللللللللل الطويلللللللللللللللل ويسلللللللللللللللهد 

  
ا
 وتظلللللللللللللللللللل أعيلللللللللللللللللللنهم تتلللللللللللللللللللابع قطلللللللللللللللللللرة

 

 مللللللللللللللن قطللللللللللللللرة  تتقصللللللللللللللد فللللللللللللللي قطللللللللللللللرة   

 :ثم يصور مشهد الوداع بينه وزوجه 

 ترنللللللللللللللو إليلللللللللللللله وفللللللللللللللي لهيللللللللللللللبِ عيونهللللللللللللللا

 

 شللللللللللللللللللللللللل يء تكتمللللللللللللللللللللللللله فللللللللللللللللللللللللللا يتحلللللللللللللللللللللللللددُ  

 نهللللللللللللللللللر الحنللللللللللللللللللانِ حبيبهللللللللللللللللللا ونجيبهللللللللللللللللللا 

 

 وأبللللللللللللو جنللللللللللللين فللللللللللللي الحشللللللللللللا يتهدهللللللللللللدُ  

 وتلللللللللللللللللف بالشلللللللللللللللللال المطهللللللللللللللللر رأسللللللللللللللللله 

 

 وتضللللللللللللللللللمه عنللللللللللللللللللد الللللللللللللللللللوداع تزغللللللللللللللللللردُ  

 سويصور البطل بعدها م 
ا
 قائ البطولة والفداء،صور عليه من خياله  ابغ

ا
 :لا

 هلللللللللللل للنلللللللللللوارس أن تحلللللللللللط رحالهلللللللللللا

 

 ملللللللللللن بعلللللللللللد رحلتهلللللللللللا الطويللللللللللللة ترقلللللللللللدُ  

 هللللللل شلللللللاطئ الأحللللللللام ملللللللا زاللللللللت بللللللله 

 

 منلللللللللللللللللللللللللللللله إليلللللللللللللللللللللللللللللله لفتللللللللللللللللللللللللللللللة وتللللللللللللللللللللللللللللللوددُ  

 وهللللل شللللذى الهفهللللاف مللللن ليمونِهللللا 

 

 ملللللللللللللللللا زال ينضلللللللللللللللللح بلللللللللللللللللالأريج ويرفلللللللللللللللللدُ  

ويستخدم الشاعر للعلامات المكانية المحددة التي توحي بحيوية التجربة وواقعيتها مما  

 : 1قوله يؤدي لتفاعلنا معها كما في

 هللللللللللو مللللللللللن قطللللللللللاع  صللللللللللامد مستبسللللللللللل

 

 منللللللللللللللللله الشلللللللللللللللللرارة واللللللللللللللللللدوي المرعلللللللللللللللللدُ  

 هلللللو فلللللي طريلللللق القلللللدسِ وهلللللي عروسللللله 

 

 عنللللللللللللد النصلللللللللللليرات المحاصللللللللللللر ترقللللللللللللدُ  

ونلمح حشده للمفارقات والقصد منها فضح منطق الغرب في تعاطيه مع وقائع الأحداث،  

لكنه القانون  ،بما ارتكب معلنا أنه مع العدل والقانون  الإقرار وإن كان الشاعر ل يقر تمام 

                                        
 .31، ص الديوان 1
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 الذي يسري على الجميع دون استثناء، محو 
ا
لى حجج وبراهين وأدلة ومبررات إفعل أبطاله  ل

 .أو سيرة ذاتية كأن الشعر وثيقة تاريخية .منطقه ور يتهلتبيان 

/ ،اعشرون عاما / سمر الذي جنت   ماذا جنى جواد؟ وما/ ،سيدي يا

 / للانتدابِ  من دفاترَ / ؟الحكمَ  من أين انتزعتمُ / .؟؟.كيف
َ
 لم

ُ
كوى ا تزل ت

 ا، وتؤتسر؟فلسطين بنارهِ 

قد اشتغل علماء السرديات بما و  .اتمو رسالفي العناوين و البنية الدرامية كما تتمثل و 

النصية( من  تتضطلع به بعض العلامات )العناوين، أسماء المؤلفين، الصور والرسوما

وظائف في تحديد المسارات الدللية والم لت التأويلية التي يمكن أن يضمنها القارئ أو 

راءة والتأويل بدللت عميقة حتى يسهم في الق اما يكون العنوان مشحونا  االمتلقي. وغالبا 

نوعية النصوص ى عل الطلاعوبناء على بنيته التركيبية والدللية يمكن ، عند القارئ 

 .كان عنوان القصيدة من مكنونات الشاعر وتحديد أشكالها ومضامينها، لذا

الحوارات والأصوات المتعددة التي على  والقصيدة ذات البنية الدرامية تقوم في بنائها

 فض، من عناصر الدراما المسرحية اتمثل عنصرا 
ا
عن أن عنوان القصيدة له دور كبير في  لا

 .رفع القيمة الأدبية للعمل الأدبي، وإبراز ملامح النص الأدبي

مساحات واسعة عند الشاعر حيث نجد هناك  وقد تصدر العنوان الدال على القص  

ن العنوان يحدد اتناغما 
َ
طبيعة السرد لغة وإيحاء  بين عنوان القصيدة والقصة والسرد، لأ

  .اوشعرية لفضاء القصيدة أو القصة، وهو الأمر الذي يشتركان فيه معا  اوحوارا 

) إلى : وقد وجه الخطاب في قصيدته لسمر سامي إلى القاض ي البريطاني في العنوان قائلا

 القاض ي البريطاني باتريك جار لند الذي أصدر حكمه على سمر العلي، وجواد البطمة

لعل و  .ره، فهي رسالة للجميعغيبالءجن عشرين عاما( غير أنه لم يرد باترك جارلند، بل 

لنفعالته،  و ولعصره  واقعهل اشعره تصوير يريد أن يكون الشاعر هذا أوضح دليل على أن 

  .وسيرة ذاتية لحياته
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 خاتمة

من خلال  الفلسطيني ومبادئه في المجتمعالنضال ترسي  قيم  أراد هرون هاشم رشيد

اء تجربته الشعرية، واختبار قدرته على ثر لإ من ذلك امفيدا استثمار الواقع وتناقضاته، 

  الفلسطينيتصوير حياة المجتمع 
 
فاعليتها من الصدق الشعوري  دة، تستمد  بروح متوق

 وعمق انتمائه إلى الأرض والجماهير، حتى غدا شعره سج
ا

 حاف لا
ا
ي بالقيم والمبادئ الت لا

والمثقف، ورسم صورة واضحة للتعامل بين )الذات(  العادي، طوائفهتخدم المجتمع بكافة 

الآخر المتمثل في السلطة والغرب و)الواقع(، وتشخيص العلاقة القائمة بين الشعب و 

من خلال هذه الر ية إنجاز مشروع التحرر والنهضة. واتخذ من قضية  حاول ، فوإسرائيل

 
 
اعدة لبلورة مشروعه، فاهتم بتعميق مبادئ النتماء والهوية قم وضياع الحقوق التظل

.. إنها وسائل أسهمت والنضال والتحريض على المجابهة والتطلع نحو تحقيق المجد والسؤدد

 اء الأسلوب وزيادة طاقته الإيحائية.ثر في إ

تواسيهم وتربطهم بنا  قصائده للءجناء والمبعدين أن تكون رسائلكما أراد الشاعر من 

العدو بقمعهم أن يقطع تواصلهم مع مجتمعهم  حينما عمد إلى تصوير معاناتهم بعدما أراد

  .للتواصل ابيننا وبينهم جسرا  فمد  ، وأرضهم

إن الشعر الفلسطيني متصل بحركة الشعر العربي : ومن خلال الإيقاع نستطيع أن نقول 

درته على توظيف ذلك لأنه يستمد من معرفته بالتراث العربي وق، اشكلا ور ية وجوهرا 

يتصلون بالتيارات ، لذا نجد شعراء المقاومة في فلسطين، نضالية قوية االتراث روحا 

عون في إيقاعاتهم كما رأينا كذلك إلى شعر التفعيلة وينو   ون أويلجعرنا العربي الحديثة في ش

  .عند هرون هاشم رشيد
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